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æ ]BS Uſica dicitur 5m Vjc usons,inde Latinum-
M S-vocabulum Muſa. 2nt. Sunt quidam Barbari,

-A 2,qui Muſicam (neſcio cujus linguæ ſit, vocabulum)
~ææ à Moys acua, ycos ſcientia deducunt, quando-

5n quodq;
 &y quidem ſecus fontium decurſus ſeu fluentium un-

ficio nullum prorſus harmoni æ delinimentum, affabilitas nulla
conſiſtat. Unde forſan ſcomma illud natum: Cantores amant hu-
mores. Veriim ridenda hæc Barbarorum Etymologia eſt, tim
quod Moys nunquam ſignificavit aquam, neq; ycos ſcientiam,
tòm quod ea vocabula ignorent græci: Decepti ſunt boni iſti ho-
mines græcæ lingvæ ignorantià præconceptã falsh opinione, dũ
ſibi imaginati fuerunt, ac ſi Moyles fuiſſetMuſices ex fluminis Nili
ſtrepitu inventor. Tantum etiã abeſt, Cantores ut pulmonem aæquãà
proluere velint, ut nequidem calceos ſubeũtem æquo animo ferãt.
Muſica 2æ ic ugonę ortum ſuum repetit, ſive jam vox Muſæ De/m
ſignificet propter parentem Jovem Matrem Mnemoſynen, ut
Ethnici putaverunt; ſive inveſtigationem, idq; vel reſpectu E-ymo-
logiagræcæ, quà Plato derivat hanc vocem à uã h. e. inquirere:
Diodorus Siculus autem à uvẽe h.e. doceo, eò quod Muſæ honeſta

utilia inveſtigent ac doceant homines: Vel reſpectu Erymolo-
gia Hebrææ  Maza invenit: Sive deniq; Muſæ dicantur à ſororio
amore benevolentiã mutuã,quã ſemper unã eſſe gaudent, quaſi

u &0q ut Plutarcho viſum eſt. Interim ſeu Jovis filiæ, ſeu cu-
jusdam Lesbiorum regis ancillæ fuerint Muſæ, tres aut novem, nos
ex ſacris literis nullum novimus alium ſapientiæ datorem, præter
verum illum æternum Jehovam, qui dat Spiritum Sanctum in.
vocantibus ſe,qui os dat ſapientiam. A: Enò.
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?xnò&. 2. Muſæ autem vocabulum non Ethnico ſenſu pro ef-
ficiente cauſa ſeu Dea ſumimus, ſed vel generaliter pro liberalib uæ
ſtudiis, vel ſJecialiter pro cantione, ut in præſentià. Eſt enim uæ-
u” una ex artibus liberalibus, benè canendi ſcientiam proſite-
Tur.

THESIS SECUND 4-
Et in hoc ſenſu vox Muſicæ iterum vel abuſtve ſumitur pre

bumana cœleſti ſeu mundana, velpropriè pro artificiali
En-. I. Sicenim dividunt Muſicam in Naturalem Arti-

ficialem. Naturalis eſt ea, quæ harmoniam majoris minoris
mundi hominis ſc, numerò ſeſe moventis inquirit. Eſtq; vel Mun-
dana, quæ motibus cœleſtibus ineſſe deprehenditur, ambitus nem-
pe referens harmonicos redintegrationes, tum ſiderum aſpectus
trigonicos, tetragonicns hexagonicos, qui numeris duplaribus,
triplaribus, quadruplis, ſeſquialteris ſeſquitertiis devinciuntur:
vel Humana, quæ ſecundum Platonem tribus animæ partibus con-

tinetur, tres numeros, duplum, ſeſquialterum ſeſquitertium e-
dentibus, ſcilicet (1.) Intellectu, ſex alias partes Imaginationem,
Memoriam, Cogitationem, Opinionem, Rationem Scientiam
ſub ſe continente: 2.) Senſu,qui in hoſce quatnor, Viſum, Auditũ,

Olfactum Tactum, cui guſtus ineſt,ſubdividitur: àppetitu;
qui tria, Auctum, Faſtigium Decrementum habet.

Enò. 2. Artificialis eſt, quæ ſonorum aut vocum diſferentias
ſenſu ac ratione certãà perpendit, eàq; duplici; primò ratione gene-
rica, ubi Muſica ſonorũ vocum differentias adGeometrica prin-
cipia juxta elevationem depreſſionem, aurium judicio men-
ſurà examinat, cujusmodi eſt Canonica,in quà eſt Metrica, quæ
ſyllabarum quantitates, juncturas modos ad Geometriæ princi-
pia certo pedum numero ac lege, certoq; fine exigit, in certa car-
minum genera cogit. (2 Rhythmus,qui vocũ longitudines& quan-
titates, ad arſin Fheſin certis pedibus dinumerat, connexioniæ
libertate relictà in artificis arbitrio: ꝗ.) Melos, quod eſt modulatio
cantionis arſin Theſin certo tropo modisq; peculiaribus diſpo-
nens. Deinòe artificialis Muſica vocum ac ſonorum differentias

conſonantias perpendit ratione harmonicà, de qua impræſen-
tiarum



mæ.
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tiarom agimus. Hujus autem Muſices hanc damus definitio-

nem:
THES IS TERTIA.

Milſica Theoretica eſt ſcientia differentias acutorum
&ravium ſonorum ratione perpendens.

Eſt icientia, quia eſt habitus demonſtrativus, ex neceſſariis.
Demonſtrat enim ſuas a ffectiones de ſubjecto pr cauſam.

Enò. 1. Subjectum eſi ſonus numerè Aſtimabilis. Muſica enim
ex naturã rerum ſonum, ꝗui eſt materia omnium intervallorum,
modulationis Harmoniæ ſibi tractandum ſumit, ejusq; non tan-
tun partes dinumerat, ſed etiam partium illarum analogiam expli

eai.
Enu9. 2. Dinumeratio hæc perſicitur, quando ſonus in inſtru-

mento aliquo Muſico, quod menſuram commodam admittit, pro-
ducitur in actum, adhibità proportionum doctrinã in menſuris
numeratur dijudicatur. Nulla enim ars conſtitui poteſt, niſi
tegulis definitis certiss Certitudo autem absq; menſurà inMa-
thematicis nulla eſt, men ſura non nifi rei corporeæ applicari
poteſt. Eoq́; neceſſe eſt, ut Inſtrumentum, quo ſonus in actum.
deducitur hàc ratione formatum ſit, ut menſuram admittere, cum
altero conferri, vel ſuis partibus comparari, in quasvis propor-

tiones dividi poſſit. Ejusmodi autem affectiones ferẽ ſolæ chor-
dæ admittunt, quæ ad corporis, ſuper quod intenſæ ſunt, quantita-
tem reddunt ſonum, ita ut ſonus ex chordà emiſſus iſtius corporis
dimenſionem diviſionem ſequatur, hoc eſt, ſi tale corpus in par-
tibus numeretur, in proportiones dividatur, tum eæde m menſu-
ræ proportiones per Magades ſuis locis ſuppoſitas ſmul com-
municãtur chordæ ad mẽſuras proportiones corporisiſlius im-
pulſæ, ex comparationẽ totius Chordæ, quæ dat ſonum gravern
ad aliquam partem chordæ, quæ reddit ſonum acutum, intelligi-

 tur proportio, quæ inter ſonum iſtum gravem acutum inveni-
tur, unde ſatis apparet, ſubjectum Muſicæ e ſſe ſonum numerò æſti-

mabilem.Enò. 3. Affectio ſoni eſt quantitas,cnjus ratione ſoni gaves ſunt
atuti: Deſinitur enim fonus, quod ſit qualitas audibilis ex duorũ
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corporum præſertim ſolidorum colliſione oriunda. Quod ſi
itaq; ſonus eſt qualitas audibilis corporis quanti motu effecta, o-
mnis autem affectio, uteſt quantitas, ſequitur conditionem ſubjecti
ſui, à quo ratione eſſendi inexiſtendi pendet, ita ut quod de ſub-
jecto primariò propriẽè per ſe dicitur, poſſit etiam id ſuo modo
ſecundariò per aliud de ejus dici affectione; ſi (2) accidens imi-
tatur conditionem ſuæ ſubſtantiæ, cui inexiſtit, ſiſã. Jomne corpus
per ſe exiſtit quaittum, h. e. Magnum ſ continuum longitudine,
latitudine vel craſſitudine; Motus autem localis eſt aſfectio cor-
poris naturalis; adeoq; eſt quantus, h. e. longus in tempore, quatenò
unus ſuccedit alteri; latus in ſpatio oceupato; Cuſſus ratione li-
neæ rectæ perpendicularis à loco inferiore per medium aſcèndens
ad ſuperiorem locum, aut contra; Motus autem efficit ſonum per
corpus, quod movetur ad aliud corpus in corpore, ſcilicet in aere:
Sonus utiq; e ffectus motũs affectio aeris qualitas, erit etiam
per ſui ſubjecti quantitatem quantus.

Vu&. 4. Quantitas autem quia eſi continua diſireta, ſanè u-
troq; modo,quantitas erit affectio ſoni. Muſica enim ſcientia Ma-
thematica quadantenus quide mGeometriæ, primariò tamen Arith-
meticæ ſubordinatur, quia ſoni magnitudo non nudè, ſed ut eſt nu-
merabilis per diviſionem exploratur. Quatenus verò trinam di-
menſionem, longitudinem, latitudinem craſſitudinem habet,
ut datum modò fuit, eatenus quantus eſt, Geometriæ indigetſub-
ſidio. Confer Scaligerum ſLs. exerc. 302. ubi dicit, quod etiam in
voce ſit latitudo; Cum ęnim vocem quantitate dimetiamur,
ſyllaba in voce ſit, ut in ſubjecta materià; quantitas triplici di-
menſione conſtituatur, neceſſariò ſyllaba ĩisdem affecta erit, ute-
levatio aut depreſſio in altitudine; Aſflatio attenuatio in lati-
tudine; tractus deniq; in longitudine ſit.

En9. 5. De ſoni longitudine numerabili conſtat, duratione videlicet
temporali curtã vel producta, quoniã omnis ſonus cum ſuo motu
aliquantiſper durat, breviter aut diu. Sonusenim quia fit mo-
tu, motus autem fit in tempore; igitur ſonus quoq; menſurabitur
tempore, quod ſonat, ſonabit aut breviteraut diu: Idem ſonus
sontinuatus eodem motu, neceſſe eſt incipiat cum motu in mo-
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mento, producaturq; cum eo per medium uſq; ad ultimum termi-
num, tam diu duret, quamdiu ipſe motus localis, idq; eàdem-
proportione differentiã, ita ut ſi æ5uabilis maneat motus, idem
etiam tonus maneat, qui vocatur uniſonus ſimplex: Quampri-
mum verò inæquabilis tuerit factus, inæqualis quoq; oratur ſo-
nus diverſi toni, ongitudo ſoni hic potisſimum conſiſt t in uni-
ſono, quia æqualiter pro ducitur fluit tanquam linea à puncto in
punctum. Conferiterum Scaligerum l.a. de cauſſl. ling c.55. lbi
dieitt Quòd fonus longus numeretur tactu Muſico, qui depreſſi-
one elevatione conſtet juxta proportionẽ certam, imprimis du-
plam, ſitq; vel ſimplicior, qui abſolvatur duabus partibus æquali-
bus, diciq; poſſit ſpondaicus, ut Muſis 3 Vel minus ſimplex conſtãs
partibus inæqvalibus, unã majore alterà minore, diciq; poſſi.
Trochaicus; ut Muſa.

ExI. 6. De ſoni latitudine numerabili quoq; conſtat, Spiritu ſci-
licet tenui aſpero, quippe cum omnis ſonus præterquam qnod
longus eſt, ſit etiam aut tenuis ſcu lenis, mollis, ſubmiſſus, exilis, a-
ſper, durus, clarus, plenus.

Hujus dimenſionis proportiones juxtà naturam textus uſur-
pantur variantur, ideoq; etiam nulla ſigna peculiaria latitudini
vocum poniũtur, utpote quæ in textu rectè pronunciando lateant.
Confer Scaligerum c. 34. l. c.2. de cauſſ.l. lingv. Nam præterquam
qvod producas aut tollas vocem, dilatare Spiritum potes, atq; ad-
dere vel vocalibus vel conſonantibus: in tenui enim pronuncia-
tione minus, in plenã plus exit Spiritũs.

ZiEn89. 7. De ſoni deniq; numerabili craſſitudine etiam conſtat:
ejus videlicet profunditate altitudine, in qvantum omnis ſonus
præterquam qvod longus eſt &latus, profundus ſeu gravis, inſuper
aut altus ſeu acutus eſt. Et hanc ſoni magnitudinem metimur
per proportiones numerorum præſertim radicaliter,quatenus ap-
plicatur illa Monochordo. Hinc Ariſtoteles l. 2. de Anima c. 8.
t.36.de gravitate acumine ſonorum ſic docet: Differentiæ ſonã-
tium in ſono ſecundum actum oſtendunturita: Sicuti non vidẽ-
tur colores ſine lumine, ita neq; acutum grave ſine ſono. Hæc
autem dicuntur ſecundum Metaphoram à Tangibilibus. Acutum
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enim movet ſenſum in pauco tempore multum,grave autẽ in mul-
to parum Non igitur velox eſt acutum, grave autem tardum-,
ſed fitillius quidem propter velocitatem motus hujusmodi; hujus
autem propter tarditatem. Et videntur ſimilitudinem habere
cum eo, quod circa tactum, acuto obtuſo, Acutum enim qvaſi
pungit, obtuſum verò quaſi pellit; propterea, gaod movet, illud
quidem in pauco, hoc autem in multo; Quare accidit illud qui-
dem eſſe velox, hoc autem tardum. Cui ſæpius citatum adjun-
gimus Scaligerum l. 2.de cauſſl. ling. c.53. Grave leve in Elemen-
tis primariumeſt: inde translata ratio eorum ad dimenſiones
quantitatum; propterea quod Iocus ſit ſuperſicies ambiens loca-
tum: Motus autem fiat in loco: Grave leve ratione motus

locorumdicatur. Igiturin voce, quæ eſſet affectio aeris, inven-
tæ ſunt rationes quantitatis, ſccundum aetls dimenſiones: idque
Mathematicis lIineis deprehenſum eſt; nam altitudinis ratio eſt
linea perpendiculariss. Atq; hanc quidem gravem appellãrunt
2b Inſtrumentis, ſcilicet vocis, propterea quod in guttur aut pectus
eam demitteremus. Alteram autem priorem illam ab effectn
potius nominaverunt acutam: ferit enim aures, quarum viribus
objecta eſt: ac ſanẽ plus ponas Spiritus latioris in gravi voce, angu-
ſtioris autem in acut?. Quare pueri acutius canunt, quorum
guttur anguſtius eſt, latiora craſſioraq; inſtrumenta gravius ſo-
nant. Græciſqvę vocavere translatã ratione à fidibus, quarum
intenſione aut remiſſione acutiorgraviorq; redderetur vox. So-
nus ergò craſſitudine aut eſt profundus,gravis major, aut altus,
acutus minor, aut medius, uti iterum laudatus autor Exer. 303.
ſ.1. dicit. Hactenus de affectione ſoni Muſici ſecundum quantitatem
continuam conſiderati,. Nunc de eàdem ſecundum quantitatem diſ-
cretam agendum, Sic enim differentias intervalla acutarum,
&gravium vocum, per cauſam ſuam à quã pendent melius intelli-

gemus,Enò&. 8. Cauſa igitur ſecundum definitionem Muſices ſuprãà
traditam, eſt ratio ſeu proportio, quod ſic declaro. Sicut in nume-
ris alia eſl proportio æqualitatis alia inæqualitatis; ita in ſonis
vocibus. Duo in gravitate acumine æquale; ſoni ſunt ad ſe in-
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vicem,utI. adI. h. e. in proportione æqualitatis ſunt unus ſo-
nus: Duo vero inæquales ſoni ſunt ut numerus major ad mi-
norem, in proportione inæqualitatis conſtituuntintervallum
Muſicum. Sicut ergo proportio æqualitatis inſtar eſt radicis ae
prineipii ad omnes proportiones cæteras, quas  næqualitatis dixi-
mus, itaJo uniſonum eſt quaſi principium ac radix intervallorum
Muſicorum. Et quævis hæe intervalla ſint quodã wodo innumera
ſc. ratione quantitatis ſuæ in infinitum diviſibilis, ſi non actu, ſal-
tem potentià: Contrahuntur tamen à proportionibus inæœquali-
tatis ad certa genera, claſſes vel differentias, quorum alia ſimplicia
ſunt ceu radicalia, alia compoſita, ut monſtrat ſequens Diaty-
poſis.

Enò. 9. Simplicia ſunt I. Diapaſon, uniſonus compoſitus, o-
ctava vulgò, quæ eſt proportionis duplæ inter 2. I. Ubi uniſonus
ut major gravior continet alterum ut minorem acutiorem-
bis in ſeſe.

2. Diapente ſeu quinta perfecta, quæ eſt proportionis ſeſqui-

alterius inteŕ. &2.
3. Diateſſaron quurta perfecta proportionis ſeſquitertiæin-

ter4. &3.
4-Ditonus Tertia perfecta ſeu major dura, proportionis

ſeſquiquartæ inter5.& 4.
5. Semiditonus tertia imperfecta minor mollis, proporti-

onis ſeſquiquintæ inter 6. 5.
6. Tonus major ſeu ſecunda perfecta major, proportionis

ſeſquioctavæ inter 9.& 3.
7. Tonus minor ſeu ſecunda imperfecta minor proportio-

nis ſeſquinonæ inter 10.& 9.
8. Semitonium majus proportionis ſeſquidecimæ quintæ in-

ter 16. 15.9. Semitonium minus ſeu Chroma proportionis ſeſquiviceſi-

mæ quartæ inter 25.& 24.
1. Diaſchiſina majus,quod eſt proportionis ſeſquitriceſimę

inter31.& 30:
it. Diaſchiſma minus, proportionis ſeſquitriceſimæ primæ

inter;33.&31. B I1. Com-



1. Comma, quod eſt di fferentia toni majoris minoris, eſt
proportionis ſeſquioctuageſimæ inter 81. 80.

33. S hiſma, quod eſt dimidia pars commatis ſeu medietas
differentiæ inter ſemitonium majus minus: Et quidem ſchiſina
majus eſt proportionis ſeſquicenteſimæ ſexageſimæ inter I6I.
160.

14. Schiſma minus eſt proportionis ſeſquicente imæ primæ
inter 162 161. ſi quæ ſunt minutiora intervalla.

Enꝗ.10. Et hæc intervalla ſunt poſt octavam duplam, omnia
in proportionibus ſiuperparticularibus: quæ autem ſequuntur ſunt
in ſuperpartientibus,u

I. Diateſſaron cum Ditono ſeu quarta cum tertià majore, ſeu
ſexta major, quæ eſt proportionis ſuperbipartientis tertias inte-
5.&3.

2. Diateſſaron ſemiditonus,d eſt quarta cum tertià mino-
re, ſeu ſexta minor, eſt proportionis ſupertripartientis quintas in-
ter 8.& S.

3. Dieſis minor proportionis ſupertripartientis centeſimas
vigeſimas quintas inter 128, 135.

4. Diapente cum Ditono, ſeu quinta cum tertià majore, id eſt,
ſeptima major, quæ eſt proportionis ſuper ſeptupartientis octa-
vas inter 15.& 8.

S. Diapente ſemiditonus ſeu quinta cum tertià minore, id eſt
ſeptima minor, quæ eſt proportionis ſuper quadripartientis quin-
tas inter 9.

Reliqua intervalla ſimpliciora ſnon juſta vel deficientia vel
redundantia ut plurimum ſemitoniò minore vel commate vel u-
troq; ſimul)etia m concreſeunt ex aliis, quando augentur utTritonus
ſeu quarta luperflua exDiateſſaron ſemitonio minore ſeuChro-
mate, quinta abundans: decreſtunt quando minuuntur aliis, ut
femidiapente deficit ſemitonio minore, ſemioctava, quarta di-
minuta, quorum proportiones dare nulio negotio poteſt, cui mo-
dus Addendi ſubtrahendi proportiones non eſf ignotus. Ubi
nota quodMediatio ſeu diviſio eatundem Arithmetica, Geometrica,
Harmonicà& contraharmonica plurimum faciant ad de monſtrã-

da hactenus prolata. ll xuòa.



Enò. 1. Et hæe fuerunt ſimplicia intervalla, ultra quæ non
progreſſi ſunt primi Muſici; Sequiores autem addiderunt inter-
vallum ex ſimplicibus compoſitum, de quo idem judicium. Se-
qvuntur ergo primò compoſita.

(1) Disdiapaſon ſeu duplex octava, ſeu decima quinta, quæ eſt

proportionis quadruplæ inter 4.& I.
(2.) Diapaſon Diapente ſeu ſemi octava cum quinta, id eſt,

duodecima, quæ eſt proportionis triplæ inter3.& I.
(3) Diapaſon Diateſſaron octava cum quarta ſeu undecima

proportionis duplæ ſuper bipartientis tertias interò. 3. &e.
Deinde ſecundò compoſia, ut (1.) Trisdiapaſon ſeu triplex octa-

va, id eſt vigeſima ſecunda proportionis octuplæ inter8.& I.
(2) Disdiapaſon& diapente duplex octava cum quintã ſeu de-

cima nona proportionis ſextuplæ inter 6. I. &e.
Tum tertiò compoſita, utſelgnis Diapaſon quadruplex octava

ſeu vigeſima nona proportionis ſædecuplæ inter 16. I. &c.
Præterea quartõ compoſit4,atq; ſic in infinitum ſupra infra,

quanquam infiniſatem hanc ſonorum craſſorum, ut latorum
longorum geminam ratione deminutionis auctionis potentia-
Iem finire ſcientiæ? Muſicæ ſit officiumm Nam ultra disdiapaſon
non multum vel aſcęndit vel deſcendit vox humana, qvum ipſæ-
natura hominũ terminſũ facitacutamq; eorum vocem gravemq;
determinat. Tantum enim unusquisq; vel acumen valet extollere,
vel deprimeregravitatem, quantum modus vocis naturaliter pati-
tur, uti docet Boethius L.L.c.9. 13. Senſus, inquiens, neq; mini-
ma ſentire propter ipſorum ſenſibilium parvitatem poteſt, ma-
joribus ſæpè confunditur, ut in vocibus, quæ ſi minimæ ſint, diffici-
lius caperet auditus, ſi ſint maximæ, ipſius ſonitus intentione ſur-

deſcit.
Enò. n2 Ex dictis eluceſcunt principia Muſicæ Theoreticæ in-

terna,quantum ad cognitionem attinet, quæ, quod per totam Muſi-
cam hinc inde ſpargantur, hoc loco tradere, operæ precium nõ eſt.

Externa autem quibus utitur eadem, ſunt vel Remota quidem
maximè,quæ ex Metaphyſicis ut Effata de ente, cauſa, eſſentia, exi-
ſtentia, unitate, ldentitate, totalitate, æqualitate, ſimilitudine

B 2 I mulii-



multitudine, diverſitate, partialitate, inæqualitate, diſſimilitudine;

bonitate, compoſitione, pulchritudine, perfectione, ordine, oppo-
ſitione, potentia actu, accidente, quantitate, qualitate ſimili-
bus: minus verò remotè, pronunciata, quæ ex Phyſicis de corpore
naturali, hujus quantitate, qualitate, motu, ſtatu,loco rempore:
item de aere, ſonoq;, qvid, unde, quorſum, quomodo, deque illius
propagatione, multiplicatione, differentiis perceprione depro-
muntur: vel proxima, ut Axiomata, Lemmata, Poſtulata, Definiti-
ones cum diviſionibus, Propoſitiones, Theoremata, Problema-
ta, Porismata Mathematica, de quantitatæ, magnitudine mul
titudine,ſeu numero; eaq; partim Arithmetica, partim Geome-
trica, de magnitudine, lineã, ſuperficie ſolido, horumq; ſectione;
ſymmetrià aſymmetriã &c. imprimis tamen Arithmetica de nu-
mero, præſertim illa de proprietatibus ſimplicium numerorum;
itemq; de proportionibus omnibus commenſurabilibus L 2.3. 4.5-
6.8. 10. (ſine quibus prorſus non poſſit conſiſtere fcientia Muſicas
nobilisima) ſive æqualitatis, unitate ſcilicet, radice omnis proporti-
onis, ſive inæqualitatis, dupla, tripla, ſesquialtera, ſesquitertia;
fesquiquarta, ſesquiquinta, ſuperpartiente tertias, quintas &e.
de quibus ſuprà diximus: Item de numerorum tractationè
vel numerando per diviſionem;, vel (1.) a2dendo per multi-

a

plicationem vulgarem& ſimplicem ut velradicaliter;.1.vel
6 2G.) ſubtrabendo per multiplicationẽ crucialem, ut  vel 4.) copu-

4 3lando ſeu multi plicando eodẽ ferè additionis modo, tantũ inſu-

per antecedẽte numero poſterioris proportionis in prioris conſe-
quentem multiplieato vel contra, ut2. 13.2.ſic ſemel tria dant3.
ſemel duo dant2. bis tria dant 6, ſic ſi dentur duplæ

c 3 2ſeſquialteræ rationis termini inh numeris majoribus, continuatio
harum rationum ſic erit: 5, vel 5.) mediando ſen dividendo

n136.24.in aliquã proportionalitate, idq; vel Arithmeticè, quando medius
terminus eſt duorum temiorum extremorum ſibi invicem addi-

E

torum medietas ut?  uvel Geometricè, quando medius Ter-
4minus eſt radix nu meri quãdrati, orti ab extremorum in ſe invi-

cem



Lalnut- æ...daiio--—-v—--—J-

cem muliiplicatione cujus  modieſt vel harmonic?, qvan-
a4

do medigTerminus eſt duplicitas numeri oriundi ex terminorum
extremorũ in ſè ductu,ut ꝗ; vel  vel deniq; (6.) radicatione
per mediationẽ 16.8.4. 2.1. quermad modum viciſſim radicaſ;4ro-z. 4

portiones facillimè in terſninos majores reponuntur per du plati-

bnem I.2. 4.8.16.vn&. 13. Principia autem conſtitutionis quide m interna ſunt
Materia Forma. Materia quidem eſt ſonus, quemadmodum ſu-
pra de ſubjecto Muſicæ legimus. Forma verò, quod ſit harmoni-
cus,ut ita ſonus Phyſicus per hanc limitationem determinetur ad
Muſicam, unde etiam vocatur Monas Muſica, pars cantilenæ ſim-
pliciſſima, ex quã primo componitur, &in quam ultimò reſolvi-

cujusmòdi in oratione eſt litera, in ſyllogiſmo Terminus, uni-
tas in humero, in continuò punctum, in gradu baſis; ut ita ſonus
indiviſibilis ſit, licet alio modo, nempe ratione quaãntitatis ſitdivi-

ſibilis, ut jam ſupra monuimus.
Enò. i4. Externa autem printipia quidem cauſa Efficiens pri-

ma eſt univerſi juxta pondus, numerum, menſuram harmoniam
architectus ſapientiſſimus Jehova Deus, autor omnis ſymphouiæ,
adeoq́; Muſicæ Theoreticæ: quia harmonia eſt ordo, tendit ad
unitatem: Deus autèm eſt autor factor omnis ordinis, ſumma-
que unitas Præterea Deus eſt ſummum ineſfabile gaudium,
qui rectè gaudent, Deo ſunt propiores: Gaudium autem cum ſit
puta puta harmonia, non poteſt non excitari foveri ab harmo-

nià Muſicã.En8.15. Eficiens ſecunda particularis propior eſt partim Na-
tura, Mater ſonorum, partim Ratio illam uſurpans Naturæ rudi-

menta perficiens.
Enõ. 16. Muſicæ harmonicæ Cauſa exemplaris eſt Muſica munda-

na,quæ cerniturin ordine diſpoſitione proportioneq; admira-
bili, quę occurrit ii regione cœleſti ſubcœleſti inter ſtellas, Ele-
mẽta, tm ex Elementis compoſita, interq; hæc ompia invicem col
latã, de qvã ſupetius diximus, quam etiam harmoniam, cum priſci
homines attentè conſiderarent, meditati ſunt ſimilem proportio-
nem in numeris, lineis voce, præſertim cum in variorum corpo-
rum vario ſono manifeſtè proportionem illam deprehenderent.
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?aò. 17. Enis deniq; ut cæterarum diſciplinarum Theore-
ticarum ita etiam Muſicæ Theoreticæ tantum in contemplatione,
conſiſtitt Qvanqvam enim Melopoeta iſtas concluſiones Re-
gulas de progreſſionibus tonorum intervallorum ad ſuam can-
tilenam ritè componendam uſurpet, nec evitare queat, qvin illis
inſtar ſuorum utatur principiorum: fit tamen hoc præter intenti-
onem muſicæ theoretica. Atenim contrahamus vela, nosq; ex
vaſto Muſicorum intervallorum pelago ad portum recipiamus,
hoc unicum adjicientes, inem Muſicæ ultimum eundem eſſe cum Ef-
ficiente Caula univerſali harmoniæ, nempe Archetypum Fon-
tem bonorum omnium Deum ter Optimum Maximum, cujus ad
Iaudem, majeſtatemq; omnia cedant unicè. Quod enimeſt pro-
pterillum niſi ab illo, perillum in illo? Is ut Platone teſte ſem-
per geometriam exercet, ità noſtrã ſententià ſemper Muſicam ad-
hibet: Is corpora motu ſonare voluit, homini facultatem ſonos
ſentiendi& intelligendi, atq; ſcientifſicè artificioſe tractandi de-

dit,

COROLLARIA.
1.  NUſica non eſt humanae inventionis ſed divinæ creationis

J\ul opus
2. Muſica natales luos non debet impiorum antediluviano-

rum catervæe neq; Jubali.
3. Corpora culeſtia, lictt velox ſit machina cœleſtis, lict et-

iam velociſſimus eorum motus, nullos tamen ciet ſonos harmo-

nicos.
4. Muſica Theoretica non tàm circa ſonum ſeu Monadem

Muſicam uniſonum,quàm circa dyaden triaden verſatur.
5: Angeli Sancti delectantur Muſicà, mali contrã abominan-

N

6. Pythagoras caſu invenit proportiones ſonorum in quatu-
or malleis fabrorum.

7. In numeris majoribus minor, in minoribus major con-
tinetur proportio.

5. Non



3. Non ubi equa eſt diferentia ſtatim aqua eſt proportio.
9. Nonpropterea,quia proportio numeri à ſimplicitate diſce-

dit, ſuperpartiens à Conſonautiis excludenda eſt inter diſſo-
nantias referenda.

10. Senſus non eſt verus legitimus judex rerum Muſica-
rum ſed ratio.

11. In intervallis ſunt proportiones.
I2. Touus malè Boẽthio, omnium Muſicorum ſonorum mini-

mus eſt, Fabro Stapulenſi conſonantiarumprimordium, aut
Dieſis Ariſtoteli, aut Diaſchiſima ſemitonij, aut comma,aut com-

matis ſchiſina.
13. Uniſonus neq; conſonat neq; diſſonat, ſed a&quiſnat annu-

meratur tamen vocibus perſectis.
14. Quarta in Theoreticis eſt Conſonantia perfecta, in-

Melopwia autem praxi eſtfalla rejecta ſpecies adeoq́ diſſe-

nantia.
i15. Tertia ſexta tam aurium quam rationis judicio conſo-

nant,etſiimperfectuus.

Ad præſtantisſimum literatisſimum Dominum
Autorem Præſidem, amicum ſu;m

dilectisſimum.
LZApèimo millies iterumq; millies, contumelioſam,ũ

L ſ Quod;cum inter alias artes diſciplinas iberales præſtantis-
cui ſubjecta in hoc mundo eſi noſtra Musica, ſortem demi-

ſima excellentiſſima ſit, à plurimis (ſi non ab omnibus) ſæve etiam
magni nominis,vix loco aliquo inter liberales digna, modò non abjectiſi

ma habeatur. Cujus rei, licet varia, fer? infinitæ non lateant canſæ:
Minus tamen temerè vel iniqub artitrari illos, qui (cum nulla ignoti ſit
cupido) ignorantiætribuunt, certum eſt. Sed ego Divi Lutheri,qui pro-
ximum illi à Theologia locum aſſignare non dubitat,judicio ſtrictius adhæ-
rins haud obſeurè,neq; per tranſennam contemplans, EamDivinis, qvæ
mundo ſordent, prae reliquis omnibus propius atcedere arctiori cogna-

tione junctam eſſe, mirari deſino. Non



Non quidem cxiguam culpæ partem redundare arbitror ad deteſa-
Lilem illum abuſum, quo àrvin.: hæc Scientia,omnes ferè ludionum, hiſiri-

onum, aęyrtarum petauriſtarumq; præſigio præſiolari, easq; miniſe-
ric ſuo ver eravi,turpiſimi quidem lucri cau, àcogitur Lurconum hel-

 nonumq; in popinis ruſtuis, choreas taceo.
Neq; parum cauſæ eriamillis conferendum, qui hodid Hanc ſienti-

am artem absq; omni proportionum theoriã, absquè regulis praæce-
ptis,absq; præceptore informatione, exercere conantur, ſibiq; plurimum
eruditiunis honoris,ex aliquo hujus vel illius iuſirumenti contactu, pol-
licentur. Praæſertim cum videant, molendinarium crepitaculis ſuis, ſireh

pitu fragore vebementi, ancipitis incompti vulgimodò hoc, modo
illud approbantis judicium, longè vebemenſius affiucre, quàm automa-
tarius artificioſiſimo aliquo dvlouælu. Cum audiant, campanam mal-
leo ferrario percuſfam, longt fortiorem,quim chelys promptiſſimæ chelo-

ny manu pulſata, edere ſonum.
Tuvero, Amice perdilecte,perfectiori rationis duttu, ignorantium

faunas nibili faciens Hiſtrionum, agyrtarum, petauriſiarum aliorumg;
abuſum abominans. Tcmerariorum, intra ſomnia conceptam eruditio-
nem honorem ridens: Veram genuinam harmonia muſicæ ſcaturi-
ginem amplectens,de Muſicã erudit? diſputare, ejusq; eminentiam ho-
norem hãc ratione, à variis injuriis vindicare incipis Gratulor cona-
tum ex animo, ut nunquam deſint Mecœnates, qui ultrò ſyonte tibi
currenti,ſuo applauſu, ſuffragiis,ſub ſidiis& aliis benevolentięproventibus,

calcaria ſuperaddant, ſeriò devotè precor, Dabam Lipſ i5. Auguſt.
Anno i55a.  Muſco meo.

E

T. Promptiſi.

Tobias Michael, ChoriMuſici
ibidem Director.
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